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RITTERORDEN VOM HEILIGEN GRAB
ZU JERUSALEM

[ Dienct dev lebendiaen Steine eiliaen | and
[m Dienst der levendigen Stemne ima Heiligen Land

Die Bedeutung des Zeugnisses der Mutterkirche von Jerusalem in der
Liturgie der Weltkirche

Die Spanierin Maria Ruiz, Mitglied des Ordo Virginum, ist Ikonographin des Lateinischen
Patriarchats von Jerusalem. Sie arbeitet mit Kardinal Pierbattista Pizzaballa, dem Patriarchen
von Jerusalem zusammen und hat unter anderem die wunderschdnen Illustrierungen far
das arabische Messbuch angefertigt. Derzeit arbeitet sie an einem Evangeliar, das spater
allen Kirchen der Welt zur Verfiigung gestellt werden konnte. Ihr Auftrag, der sowohl die
Treue zur byzantinischen Tradition als auch eine zeitgendssische kinstlerische Erkundung
verbindet, wird vom Orden vom Heiligen Grab durch die institutionelle Hilfe unterstitzt, die
insbesondere auch fur das Liturgische Bliro des Lateinischen Patriarchats aufgewendet wird.

»In dieser Zeit der groRen politischen und sozialen Krise missen wir das Wort Gottes
auf prophetische Weise wieder in den Mittelpunkt des kirchlichen Lebens stellen. Deshalb
arbeiten wir ausgehend von Jerusalem, wo das Wort Mensch geworden ist, nun auch an
einem illustrierten Evangeliar, zunéchst flr die gesamte arabische Welt und spater dann dank
geeigneter Ubersetzungen fiir die ganze Welt* (Maria Ruiz, Ikonographin in Jerusalem).

Was ist Ihre Aufgabe als Ikonographin in Jerusalem?

Mit grol3er Freude arbeite ich jetzt seit fast finf Jahren fur das Lateinische Patriarchat von Jerusalem.
Ich versuche, mit meinen Pinseln der Verkiindigung des Evangeliums zu dienen: Konkret arbeite ich
mit dem liturgischen Buro zusammen, um Bilder zu schaffen, die die liturgischen Texte begleiten:



Messbuch, Lektionar, Rituale... Manchmal leiste ich auch andere Dienste, zum Beispiel flr das
Wappen von Kardinal Pizzaballa, die Jubilaumskreuze, die als Symbol fur das Jahr der Hoffnung
in der ausgedehnten Ditzese des Heiligen Landes angeboten werden, die sich von Jordanien bis
Zypern erstreckt...

Sie haben kirzlich im Armenischen Museum in Jerusalem die Bilder ausgestellt, die zur
Illustrierung des arabischen Messbuchs angefertigt wurden. In welchem Geist haben Sie Ihre
Werke erarbeitet, woher kommt lhre Inspiration?

Es handelt sich um eine Reihe von 22 Bildern, die speziell fir das neue arabische Messbuch
geschaffen wurden, das Ende 2022 genehmigt und veréffentlicht wurde und dessen Thema
mir von der Liturgiekommission des Lateinischen Patriarchats vorgegeben wurde. Sie wurden
gemeinsam mit dem Patriarchen ausgewahlt, um die verschiedenen Zeiten des Kirchenjahres
(Advent, Weihnachten, Fastenzeit, Ostern) und die hdchsten Feiertage des Herrn und seiner Mutter
(Verklarung, Darstellung im Tempel, Allerheiligen) zu illustrieren und zu feiern. Die Ausstellung zeigte
die Originale, die in diesem Missale reproduziert wurden.

Diese Bilder sollen die liturgischen Texte nicht nur begleiten oder ausschmicken, sondern in
gewisser Weise das Geheimnis mit Linien, Strichen und Farben feiern. Sie sind wie Fenster oder
offene Tlren, die den Glaubigen helfen, sich auf das Geheimnis der Liturgie einzulassen. Bei
der Arbeit hatte ich unsere Christen im Blick, die die ersten Adressaten sind. Wie wir wissen,
erleben sie groRe Herausforderungen und machen Leid und enorme Schwierigkeiten durch. Aus
diesem Grund ist die Farbpalette mitreiend, die Zusammenstellungen sind einfach und intuitiv,
voller Ausdruckskraft und Lebendigkeit, sodass sie mit eigenen Augen sehen kbénnen, dass ihr
Glaube Leben und Freude ist. Er ist eine Quelle von Kraft und Hoffnung. Die Technik ist die der
mittelalterlichen Miniaturen: natdrliches Pigment mit einem Acrylbindemittel, indische Tinte und 24-
karatiges Blattgold auf Pergamentpapier.

Der Patriarch gar mir eine klare Anweisung: Ich sollte einen neuen Stil finden, der weder
ausschlie3lich byzantinisch ist noch ausschlief3lich das lateinische Mittelalter widerspiegelt, sondern
sich mit allen christlichen kunstlerischen Ausdrucksformen bereichert, die das Heilige Land seit
der Entstehung des Christentums durchzogen haben. Diese grof3e Herausforderung erforderte ein
umfassendes Studium.

Woher nehmen Sie Ihre Inspiration?

Es ist mir ein Anliegen zu sagen, dass eine meiner wichtigsten Inspirationsquellen die heiligen Statten
selbst sind. Bevor ich ein Werk anfertigte, besuchte ich jeweils die Orte, an denen wir uns noch heute
an das Ereignis erinnern und es feiern. Sie sind die ersten Zeugen, die bis zum heutigen Tag weiter
sprechen. Dort betete ich, las und meditierte die Bibelstellen, die sich auf die Szene bezogen, die
ich darstellen wollte. Diese Art zu arbeiten, die mir das Heilige Land bietet, ist einzigartig. Auf die
eine oder andere Weise wollten wir, dass die heiligen Stéatten, wie wir sie kennen, in den Bildern
wiedererkannt werden kdnnen... wobei wir in erster Linie an unsere Christen dachten, die an diesen
Orten leben und beten.



Koénnen Sie in wenigen Worten und mit ein paar Beispielen den Weg schildern, den diese
Ikonen vom Buch Genesis bis zur Geheimen Offenbarung bieten?

Es handelt sich um den gesamten Zyklus des Kirchenjahres mit seinen wichtigsten Hochfesten:
Die Szenen stammen alle aus dem Neuen Testament, hauptsachlich aus den Evangelien und der
Apostelgeschichte, von der Verkiindigung, tGiber die Geburt, das Leiden und die Auferstehung Christi,
die Himmelfahrt usw., bis hin zur Aufnahme Mariens in den Himmel. Es stimmt, dass die Patriarchen
und die ersten Eltern — Adam und Eva — in Werken wie Allerheiligen, der Osternacht oder der
Auferstehung zu sehen sind und uns mit der Vollendung der Heilsgeschichte verbinden. Diese heilige
Geschichte ist Gottes Werk fur die gesamte Menschheit und umfasst daher auch all jene, die dem
Kommen Christi vorausgegangen sind und ebenfalls durch das Blut des Lammes erldst wurden.

Genau dieses Lamm, das im Bild der Osternacht erscheint und im Alten Testament das klassische
Bild des Opfers ist, verweist uns auf die Geheime Offenbarung, in der das Neue Jerusalem, das
vom Himmel herabgestiegen ist, ,weder Sonne noch Mond braucht, die ihr leuchten, weil ihre
Leuchte das Lamm ist* (vgl. Offb 21,23). Das geschlachtete und auferstandene Osterlamm steht auf
Golgotha, dem Altar des Opfers, auf dem Christus sich am Kreuz dargebracht hat. Es leuchtet in der
Osternacht, in der der Ruf ,Lumen Christi“ ertdont. Am Ful3e dieses heiligen Berges Golgatha sind
Adam und Eva dargestellt — wir wissen, dass gemal einer alten Tradition Adams Grab am Ful3e des
Kalvarienbergs liegen soll: Die ersten Vater empfangen das Blut und das Wasser, die aus der Seite
des Lammes flieBen, sie tauchen in das von Christus vollbrachte Heil ein, auf das sie von Anfang
an, seit dem Abend der ersten Stinde gewartet haben. Dieses Bild der Osternacht, ein ganz und gar
originelles Werk, spiegelt vielleicht als Zusammenfassung den gesamten Weg der Schopfung und
der Neuschopfung der Menschheit wider, der in Christus, dem Lamm Gottes vollendet ist.



Eine der lkonen stellt die Unbefleckte Jungfrau Maria als die Jungfrau der Geheimen
Offenbarung dar, die die Kirche symbolisiert und somit alle anderen Themen, die in lhren
Werken behandelt werden, sozusagen in sich vereint. Wie haben Sie beschlossen, diese
marianische Prasenz im Missale zu illustrieren?

Dieses Bild erforderte mehr Studium und Arbeit, genauso wie das Bild des Osterlamms. Es war eine
Herausforderung, da ich herausfinden musste, wie ich das Dogma der Unbefleckten Empféangnis
illustrieren sollte — ein westliches und modernes Dogma, das sich einer Glaubenswahrheit auf andere
Weise nahert als die dstliche Tradition. Ich beschloss daher, die Unbefleckte Empféangnis nicht ganz
allein, in Weil3 und mit Uber der Brust gefalteten Handen zu malen, sondern mehr so, wie sie im
Osten verehrt wird: Sie héalt ihren Sohn im Arm und ist uns in einer Haltung der Aufmerksamkeit
zugewandt, die ihrer Fursprache vorausgeht und sie ankindigt. Drei Entwirfe waren nétig und
schlieRlich war es die franziskanische Unbefleckte Empfangnis, die mich inspiriert hat. Der Patriarch
von Jerusalem, selbst ein Franziskaner, zeigte mir dieses Bild, das in allen Kldstern des vom heiligen
Franziskus gegriindeten Ordens zu finden ist und auf dem die Frau zu sehen ist, die den Kopf der
Schlange zertritt, wie es das Buch Genesis angekiindigt, und damit den Sieg Christi Uber das Bose
und die Stinde vorwegnimmt. Sie ist die mit der Sonne bekleidete Frau, die in der Offenbarung
erwahnt wird. Sie ist die mit der Sonne bekleidete Frau, die in der Offenbarung erwahnt wird,
die einen Kranz von zwolf Sternen auf ihrem Haupt tragt, den Mond unter ihren Fien und die
Sonne als Mantel hat... Der Heilige Geist, den man in der oberen rechten Ecke sieht, Uberschattet
Maria, wie es im Evangelium heil3t. Das franziskanische Marienbild hat die Besonderheit, dass die
Nachkommenschaft der Frau im Kind dargestellt wird, das einen grof3en kreuzférmigen Stab halt, mit
dem es die Schlange, den alten Drachen tétet. So sind die biblischen Geschichten, die die Grundlage
des Dogmas bilden, gleichzeitig die Bezugspunkte dieser Ikone, die mir sehr am Herzen liegt, da sie
in der Tat auf einem himmelblauen Hintergrund das gesamte Heilsgeheimnis vereint, das die von
Christus erloste Schépfung umfasst. Diese ikonographische Komposition erinnert daran, dass Maria
durch die Verdienste des Kreuzes ihres Sohnes im Voraus unbefleckt empfangen wurde, wobei
gleichzeitig darauf hingewiesen wird, dass wir alle dazu bestimmt sind, ,heilig und makellos in der
Liebe" zu sein, wie Paulus es im Brief an die Epheser formuliert.
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Wer sind lhre Lehrmeister in der lkonenmalerei, was haben Sie Entscheidendes von ihnen
gelernt?

Wenn ich Uber das Projekt sprechen soll, in das ich gerade vertieft bin, betrachte ich T'oros Roslin,
einen armenischen Miniaturmaler aus dem 13. Jahrhundert, als einen Meister, einen grof3en Bruder
und einen Freund. Denn wenn man sich als Kinstler anschickt, in die FuR3stapfen eines anderen
Kinstlers zu treten, wird er auf die eine oder andere Weise zu einer Person, die einem sehr
nahesteht, man lasst sich auf seinen Blick ein und teilt seine Vision, er begleitet einen auf dem
Weg... T'oros Roslin, Uber dessen Biografie wir relativ wenig wissen, diente der Verkindigung
des Evangeliums mit seiner Kunst auf eine Weise, die ich als genial zu bezeichnen wage. Durch
seinen Pinsel und seine Farbpalette macht er flir uns das Wort Gottes plastisch ,sichtbar“, mit
einem frischen, lebendigen Ausdruck, wobei er der Offenbarung und der Tradition vollkommen treu
blieb. Seine auRergewthnliche Fahigkeit, eine Synthese zwischen dem Osten und dem lateinischen
Westen zu schaffen, macht ihn fiir mich zum ,Propheten der Einheit“. Wenn ich an meine Ausbildung
zurlickdenke, als ich vor 24 Jahren begann, mich in der Welt der Ikonografie zu bewegen, so wurde
ich in einem klosterlichen Umfeld ausgebildet und folgte der russisch-byzantinischen Schule, die
stark von den Meistern gepragt war, die Ende des 20. Jahrhunderts die Ikonografie erneuert haben,
wie Uspenskij, der Monch Gregor Krug, der Ikonologe Paul Evdokimov und sein Sohn Michel, etwas
spater der orthodoxe Archimandrit Zinon. Sie waren ,die Meister meiner Meister“. Denn der Weg
der lkonenmalerei lasst sich nicht aus Blchern lernen, sondern wird wie das Leben gemald dem
Evangelium von Meister zu Schiler weitergegeben. Unter den groRen Meistern bewundere ich
besonders Andrej Rubljow, der meiner Meinung nach einen Hohepunkt im ikonografischen Ausdruck
erreicht hat und dies als ein Monch tat, der mit Demut den Gehorsam und die Askese in einem
Leben des Gebets lebte. Auch Theophanes der Grieche ist mit der Kraft seines Genies, mit seinen
energischen und grundlegenden Ziigen Meister und Quelle immer neuer Inspiration fir mich. Was die
zeitgendssischen Ikonographen betrifft, so verfolge ich mit besonderem Interesse die Erneuerung,
die sich in Ruméanien abspielt, mit Meistern wie Grigore Popescu, loan Popa, Mihai Coman, Elena
Murariu, Gabriel Toma Chicut ... unter anderen! Sie verhelfen einer Schule zu neuem Leben, die
die Treue zur byzantinischen Tradition mit einer zeitgendssischen, sehr kreativen kiinstlerischen
Erkundung verbindet und gleichzeitig eine tiefe, in der Theologie verwurzelte Spiritualitdt bewahrt.
Neben der kinstlerischen Anregung halfen mir diese Meister, die Gestalt des Ikonografen als eine
echte Berufung und einen Auftrag zu vertiefen.



Sie arbeiten in Absprache mit Kardinal Pierbattista Pizzaballa, der Ihre Weihe im Ordo
Virginum in Jerusalem am 1. November 2023 geleitet hat. Wie sieht Ihrer Meinung nach seine
langfristige pastorale Vision beztglich der Ikonen und des arabischen Messbuchs aus?

Ja, ich habe die Gnade und das Privileg, seit funf Jahren mit Kardinal Pizzaballa
zusammenzuarbeiten. Er verfolgt diese Arbeit mit stetem aktivem Interesse. Es gibt nicht wenige
Gelegenheiten, bei denen er eine meiner Zeichnungen korrigiert oder mir Anderungen vorschlagt,
die immer einen tieferen Blick auf das Geheimnis bringen, das realistisch im Wort Gottes verwurzelt
ist. Als Bibelwissenschaftler und Mensch, der Christus liebt, ist er wirklich ein Mann des Wortes.
Was das Messbuch betrifft, so gab er kurz nach seiner Ernennung zum Patriarchen den Anstol3 zu
dieser neuen Ausgabe, an der seit Uber zehn Jahren gearbeitet wurde und die die zweite ist, die
seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil auf Arabisch verdéffentlicht wurde ... Die vorherige Ausgabe
stammte aus den 1980er Jahren und war sehr unvollstandig und mangelhaft in den Ubersetzungen.
Das Ubersetzungs- und Korrekturteam hat eine hervorragende Arbeit geleistet und alle Gebete
aufgenommen, die aus dem lateinischen Original Ubersetzt wurden.

Ebenso billigte der Kardinal den Vorschlag der Liturgiekommission, den Zyklus der zweiundzwanzig
Bilder in diese Ausgabe aufzunehmen, und ich weil3 aus erster Hand, dass seine Vision bei dieser
Auswahl stark prasent ist, die Folgendes umfasst: Der Pantokrator und eine kosmische Kreuzigung
fur den Messritus, drei Bilder fur die Eigentexte der Heiligenfeste, vier fur die Hochfeste der Mutter
Gottes, zusatzlich zu zwolf Bildern, die das Kirchenjahr begleiten, und das Abendmabhl, das das
Messbuch gemafl den Bestimmungen der Kongregation fur den Gottesdienst immer eroffnet.

Von Anfang an lag ihm die Verwirklichung dieses Werks am Herzen. Was seine Vision betrifft, so
wurde ich sagen, dass er sie sehr gut in seinem Vorwort zum neuen Messbuch ausgedriickt hat, in
dem er die Bedeutung des Zeugnisses der Mutterkirche von Jerusalem in der Liturgie der weltweiten
Kirche hervorhebt, unter dem Vorzeichen, dass dieses mit Schonheit angereicherte Werk, das an
die Inkarnation der Heilsgeheimnisse erinnert, die vom Volk Gottes gefeiert werden, ,ein wertvoller
Beitrag sein kann, der dem arabisch-christlichen Volk hilft, die Schdnheit des Schatzes, der in der
Heiligen Eucharistie empfangen wird, wiederzuentdecken, aufzuwerten und immer tiefer zu feiern:
die Schonheit Christi, der christlichen Gemeinschaft und der Liturgie. Nur die Schonheit Christi
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wird die Welt retten, nur eine neue Asthetik wird die Kirche retten, nur eine eucharistische Liturgie,
die voll und ganz in all ihrer leuchtenden Schoénheit und in der actuosa participatio, der aktiven
Teilnahme der christlichen Gemeinde gelebt wird, kann unsere Generation vor Unverstandlichkeit
und Spaltung retten®“. In dieser Zeit der grof3en politischen und sozialen Krise missen wir das Wort
Gottes auf prophetische Weise wieder in den Mittelpunkt des kirchlichen Lebens stellen. Deshalb
arbeiten wir ausgehend von Jerusalem, wo das Wort Gottes Mensch geworden ist, nun auch an
einem illustrierten Evangeliar, zunachst fir die gesamte arabische Welt und dann, so Gott will,
dank geeigneter Ubersetzungen fiir die ganze Welt. Die kleine Kirche von Jerusalem hat in ihrer
derzeitigen Armut und ihrem Zustand des interkulturellen ,heiligen Chaos" etwas zu schenken, einen
Schatz weiterzugeben. Sie ist ein lebendiges Zeugnis fur das Geheimnis des Neuen Jerusalem, eine
Quelle der geistlichen Erneuerung fur die ganze Kirche!

Das Gesprach fuhrte Francgois Vayne

(Juni 2025)



